Interview med Susanne Sara Nyegaard mandag den 6. december 2004
S: Sa ma du gerne fortelle kort om dig selv, hvem du er, hvor du kommer fra.

SS: Jeg er vokset op i Odense, jeg er 51 ar og jeg er uddannet bibliotekar og lever af at veere
bibliotekar. Jeg har mgdt flamencoen i Spanien, for mange ar siden faktisk, i 1967. Da var jeg bare
en lille snoldet tgs pa 14 ar, og blev veeldig fascineret af sangen, som jeg oplevede med nogle gamle
maend der efter en fest sad og sang i et hjgrne. Jeg synes, det var markelig og farligt og
fascinerende og meget dramatisk og inderligt. Og jeg fornemmede, at der var en eller anden helt
specielt kraft i det, som jeg ikke anede noget om. Det var selvfalgelig den dér periode, hvor man
skulle interessere sig for eksotisk musik fra Indien og Mauritanien, og guderne ma vide hvor. Sa det
var ikke sa fremmed for mig at kaste mig ud i det, men... Inden vi ndede at komme hjem fra den
ferie, havde jeg i hvert fald kebt nogle plader, som jeg spillede altid, til stor fortrydelse for min mor,
som var ved at blive vanvittig af at hgre pa det skrigeri. Men pa den made kom jeg lidt mere ind i
det. Jeg kunne jo ikke noget spansk pa det tidspunkt, men lante sa nogle spanskbgger pa biblioteket
og stavede mig igennem og begyndte sadan at fa lidt gre for det. Det er faktisk veeldigt sveert
tilgeengeligt, flamencopoesi, fordi der er sa mange metaforer og sa mange indforstaede billeder og
meninger. Sa er det blandet med siggjnersprog og den andalusiske dialekt, sa der er faktisk mange
spaniere, der overhovedet ikke forstar ret meget af det. En snoldet tas fra Danmark pa 14 ar, det var
ikke sa nemt, men jeg fornemmede i hvert fald den dér fascination, som jeg har holdt ved i alle de
ar, hvor jeg har haft anledning til at arbejde mere og mere med det og studere det virkelig
indgaende. Senere fik jeg sa ogsa gje for dansen, men det var faktisk sangen, der var min farste
indgang til flamencoen.

S: Og det var i Spanien du sa dansen, altsa ikke i Danmark?

SS: Nej, ikke i Danmark. | Spanien mgdte jeg senere dansen og blev ogsa veeldig fascineret af den.
Og havde det bare sadan at det ville jeg simpelthen lzre en dag! Men jeg var blevet kaereste med en
spanier dernede, hvor vi boede pa ferien, og han syntes, at sddan noget kun var for ludere og
siggjnertgser, sa det skulle jeg i hvert fald ikke have lov til at komme naerheden af. Men sa
opdagede jeg herhjemme i Danmark, at der faktisk var et aftenskolehold med flamenco, og sa
kastede jeg mig ud i det der.

S: I hvilket ar var det?

SS: Det var i 1978. Og det var hos Elisabeth Mgrch.

S: Sang du fra starten af, altsa fer dansen?

SS: Nej, jeg sang jo ikke noget, jeg var bare vaeldig fascineret af det, fordi jeg fornemmede at der
var en sadan saft og en kraft i det der, som gik langt ud over, hvad jeg far havde hgrt af sang og
musik. Sa det var valdig...

S: Sa der gik de der 9 ar far du begyndte at danse?

SS: Ja, ja, det gjorde der.

S: Selve dansen, har du laert den i Danmark?



SS: Ja, fra begyndelsen her i Danmark. Jeg gik hos Elisabeth Mgrch fra 1978 og frem til 1981, tror
jeg. Sa begyndte jeg at danse hos en spanier, der har boet her i mange ar, Manuel de Utrera, som
havde sin egen gruppe og som underviste en lille smule, og der fik jeg undervisning hos ham og
kom senere med i hans trup, og sa begyndte jeg faktisk selv at undervise pa den Rytmiske
Aftenskole her i Kgbenhavn i 1984. Det var sa mig der startede hele den sektion med flamencodans,
som nu er en af de storste... 1 hele Danmark faktisk.

S: Underviser du stadigveek?
SS: Nej, ikke fast pa aftenskole.
S: Er det lang tid siden du har holdt op med det?

SS: Ja, ja det er det faktisk. Sa har jeg sa en gang imellem lavet nogle hold, nar jeg synes at det
kunne veere lidt hyggeligt, eller hvis der var nogen der kom og spurgte, vi mangler en leerer her —
kunne du ikke lige teenke dig og fa det op og kere? Men jeg har pa et meget tidligt tidspunkt valgt,
at jeg ikke havde lyst til at leve af det, fordi jeg synes det var sarbart. Og det der med at vaere
afhangig af hele tiden og skulle ud og finde elever eller ud og finde jobs, eller arrangere eller
opsgge alt muligt, det draeber ens kreativitet og lyst. Sa jeg har arbejdet som bibliotekar i alle arene,
og sa haft det her som min nebengeschaft - og haber at jeg bliver ved med at danse indtil den dag
jeg seetter danseskoene eller ja... Det dér med og bevaege sig til musik og sang, det synes jeg er det
mest geniale, mennesket nogensinde har fundet pa .

S: Synger du 0gsa?

SS: Ja, det gar jeg. Det begyndte jeg pa her for en sma fem ar siden - at ga til sang. Som jeg plejer
at sige, jeg skal ikke vaere sanger og jeg synes ikke jeg er god til det, men jeg kan godt lide det. Og
det giver mig en ekstra dimension af de der historier, der er i flamencoen, fordi sangen er der, hvor
alle fortzellingerne er, og det som skaber basis for os i dansens fortellinger. Ikke s3 meget en
fortolkning af de konkrete ord i sangteksterne, men mere en formidling af en stemning og nogen
oplevelser og nogle grundfalelser.

S: Optraeder du?

SS: Ja.

S: Og det har du gjort hele tiden?

SS: Ja, det har jeg gjort lige siden 1982 i virkeligheden.

S: Jeg kan se pa internettet, at | er en gruppe.

SS: Ja, vi er en gruppe som bestar helt traditionelt af mig som den kvindelige danser, sa er der en
mandlig danser, og sa en sangerinde og en guitarist. Det er sadan en ret traditionel sammenstilling.

Vi spiller pa restauranter, til firmafester, til store private fester og i kulturforeninger og biblioteker,
altsa hvor der nu er efterspargsel efter den slags. En gang imellem laver vi ogsa selv nogle starre



koncert arrangementer, men der er egentlig ikke sa stor efterspgrgsel pa flamencokoncerter som
sadan. Det er sveert.

S: Det skal vaere sammen med noget andet, eller?

SS: Ja. Sa det er sveert at fa en sadan et helt koncertarrangement op at kare. Det er vaesentligt en
gang imellem, og sa er det fedt at kunne fa lov til at lave nogle af de andre ting, som er lidt mere
end bare fest og farve. For det er klart, nar vi tager ud og optreeder pa restaurant eller til firmafest
eller sadan noget, sa bliver det sadan mere den festlige del af repertoiret.

S: Hvilken stilart kan du bedst lide at danse?

SS: Ohh, det er meget forskelligt, jeg kan godt lide at danse alegrias og garrotin®, og sidan nogle
glade ting, men jeg har ogsé nogle gode ting med seguiriyas® og tarantos®, som er sadan virkelig
ded- og ulykke-stilarter, som jeg plejer at kalde dem. Det bunder vel i - det tror jeg i hvert fald, at
jeg kender alle stemningerne og feler mig godt tilpas i dem.

S: Hvis du nu skulle veelge kun én stilart, hvilken vil det sa veere?

SS: Altsg, af de dybe stilarter sa bliver det nok tarantos, som jeg synes er fantastisk smuk at se og
danse til musikken og sangen. Af de mere glade stilarter synes jeg for eksempel at garrotin er sjov,
fordi den er sadan meget legende og lidt koket, og sa har den den forskel fra mange af de andre
stilarter, at man danser med en rekvisit - med den der typiske spanske hat. Og det er faktisk meget
sjovt en gang imellem og danse med rekvisitter. Det er ikke noget, der er sa meget brugt i
flamencoen, fordi der er man jo bare sig selv, men nar det sa er der, sd synes jeg ogsa det er sjovt.

S: Sadan lidt anderledes end hvad det plejer at veere?
SS: Ja, det giver et andet udtryk.
S: Hvad er din specialitet i dansen, altsa en speciel passage?

SS: Mmm, nej. Jeg ma sige, at sadan som vi har tilrettelagt vores program, sa er det sadan at de
danse vi har pa repertoiret, de er sadan nogenlunde koreograferede, at der er et skelet i dem, men de
er aldrig ens. Der sker altid noget andet undervejs, fordi sa har man lige lyst til at putte et eller andet
pa, eller sa vil man lige bytte om pa nogle trin, eller s& har man lyst til at lave en passage leengere
eller "nej, det her det gider jeg ikke at lave i dag, sa det laver man kortere..” Der er et skelet, fordi
det er ngdvendigt i forhold til, at vi nu gar ud og siger at vi laver et program der hedder 2 x 30
minutter, sa duer det ikke at man pludselig star med et repertoire, der kun er 20 minutter eller
pludselige 40 minutter, sa der er sadan et rimeligt skelet pa alle numrene, men de bliver aldrig ens.
Aldrig helt ens. Jeg er aldrig sikker pa hvilken reekkefglge, jeg tager trinnene i, eller om jeg praecis
har alle sammen med fra gang til gang, eller om jeg skifter nogle af dem ud undervejs.

S: Musikerne fglger dig sa?

! Glad og let stilart i 4/4, danses ofte med en hat som rekvisit, p. 40
2 En af de dybe stilarter med 12-takts compas, meget dramatisk, dyb smerte og steerke udtryk, p. 69
% Stilart i 4/4 med tragiske temaer, dyb, p. 76



SS: Ja, fordi akkompagnementet falger jo sadan set mine trin og mine forlgb. Men selvfalgelig ogsa
sadan at jeg skal veere sikker pa, at jeg har kontakt til guitaristen og sangeren, sa jeg ikke bare gar
noget, der er ude i skoven. Det er virkelig en... en meget intens kommunikation som selvfglgelig,
nar man laver det som et show, har det med et stort forarbejde i vaerkstedet, ikke. Og det gar
selvfglgelig, at det man har arbejdet tingene igennem i veerkstedet mange gange, det giver det der
grundkendskab, som ger at man, nar man sa er ude og trykke den af, sa har man mulighed for at
improvisere hen over det, uden at nogen af partnerne flyver ud. Og stiller sig op og siger ”du lavede
ikke det lige der, du fangede et andet vers osv.”. Det giver en enorm frihed, at man kender historien
sadan rimeligt, og at man sa ogsa kender hinanden valdigt godt indbyrdes, sa man kan aflaese
hinandens signaler.

S: Er der plads for eksempel sangeren at have den samme frihed som dig?

SS: Som danser har jeg selvfalgelig veeldig meget frihed, men pa den betingelse at jeg falger
sangeren. Fordi, i de passager hvor der er sang pa, der laver jeg jo ikke trin, der laver jeg
markeringer og bledere ting, som ikke gér ind og ’volder” sangen. Der er det mig, der folger
sangen. Men i de passager, hvor jeg laver trin eller laver silencio® eller sddan nogle ting, s& er der
selvfglgelig en anden form for samspil i trinforlgbene. Der er det guitaristen der fglger mig. |
silencio er det sa igen mig der i hgjere grad lytter til, hvad det er guitaristen spiller og her efter,
hvornar er han ferdig, hvornar er der maske nogle breaks eller et eller andet, som vi sa mades i. Sa
det er jo hgj kommunikationskunst.

S: Har du nogen rgdder fra Spanien i din familie?

SS: Nej, ikke andet end at min mormors familie er fra Kolding-egnen, og de sedvanlige historier vil
vide vide, at der var nogle af de der spaniere der var oppe slas og nedbraende Koldinghus, som kom
ind i familien. Jeg ved ikke, jeg har ikke undersggt det. Men vi har faktisk alle sammen brune gjne
og markt har, sa det kan da godt vaere.

S: Vi gér nu videre til naste del, hvor jeg skal vise to videoklip fra filmen “Flamenco™ af Carlos
Saura. Den ene er med Manuela Carrasco, og den anden er med en gruppe dansere fra Matilde
Corals akademi. Du skal teenke pa selve dansen, hvornar skifter det over fra det ene til det andet,
hvorndr er der en llamada®, silencio etc., dvs. hvad er det du ser. Vi kan se den en gang eller flere.
Det er dansen, du skal kigge pa og som er i fokus. Vil du kommentere direkte, eller skal vi tale om
det efter videoklippet?

SS: Jeg kan godt kommentere samtidigt.
S: Fint. (vi ser videoklippet samtidigt med at hun kommenterer)
SS: Og sa kommer selve sangen, ikke. (pause). Det man meget typisk ger som danser er, at man

lader sangeren synge et vers for at skabe stemningen, og for ligesom at forteelle den ferste del af sin
historie og give ro pA nummeret og finde sammen pa den made. Og sa vil det typisk veere sadan, at

* Langsomme beveegelser med overkroppen, p. 70
® Et kald, et skift i dansen. Kan ofte findes mange efter hinanden, p. 47



efter farste vers kan der komme et lille guitar-mellemspil, og nar sa naeste vers kommer, sa vil
danseren typisk rejse sig og ga ud. Afhengigt af hvor god tid man har, eller hvilken sammenhzng
det er 1, s kan man... sangeren synge et eller flere vers. Her deler han det op 1 flere bidder, sa der
kommer to vers i hvert fald. (pause)

Og sa rejser hun sig op, efter det andet vers - dér. Der er sadanne markering her, og det er faktisk en
del af det der hedder hendes entrada, altsa hendes indgang, hvor der ikke er... der er sa en serie trin
efter at hun har rejst sig og gaet ind.

S: Er det en llamada?

SS: Ja, hun slutter med en llamada, men det er en kort llamada. Hun starter med en trinserie som
slutter af med..., i stedet for at kalde det en llamada som betyder et opkald som en start, sa kan man
sige at /lamada’en fungerer som en cierre, altsa en afslutning. Sa kommer sangeren ind igen, hvor
danserinden sa igen laver markeringer og figurer med kroppen, med armene og bruger gulvet. Men
altsé ikke laver hédrde trin. Hun kan lave nogle breaks ind imellem, men hun volder” ikke ind over
sangen, fordi det er stadigvaek meningen at man... For at kunne folge stemningen skal man kunne
hare historien i det som sangeren synger. (pause)

Sa det er positioner og markeringer i compas, altsa i rytmen, og det er farst hen mod slutningen af
verset, at der begynder og komme nogle fadder pa.

S: Er de en del af markeringerne?

SS: Ja. Men det er ikke egentlige trinserier som her.

S: Hvad vil du kalde det for?

SS: Jamen det vil jeg kalde en slags llamada, hun har altid nogle veeldig heftige markeringer, og sa
kommer der en lang serie, man kan kalde det en escobilla® eller du kan kalde det en zapateado’,
men i hvert fald en trinserie. (pause) Og hun har bare en helt forfeerdelig eminent, suverant
trinteknik, og hun har enormt rappe fadder.

S: Men lyden af hendes fedder er nok optaget efter?

SS: Nej, det tror jeg faktisk ikke. Det er simpelthen sa hurtigt. Sa er der et skift her, hvor man
skifter fra til solea til mere solea por buleria eller ren buleria. Her er det sa ren buleria, hvor det
bliver sddan mere glad og udtrykket er anderledes, mere festligt.

S: Kan du se forskel pa om det er en solea por buleria eller ren buleria?

SS: Ja, solea por buleria vil vaere sejere og langsommere end den rene buleria, fordi soleé por
buleria stadigvaek har soled-karakteren, som er mere dyb og mere sej.

S: S& dette er en ren buleria?

SS: Ja, det er en ren buleria. Det er ogsa et buleria-vers der bliver sunget, der skal man sa
selvfolgelig kende versene godt nok for at kunne vide, men... soleé por buleria-vers, det er

® Danseteknik / trinpassage i stilarterne alegrias og solea, p. 33
" Fod- / trinarbejdet i dansen, p. 84



stadigveek soled-karakteren. (pause) Og dansefigurerne er ogsa mere vilde, og fest- og farver-agtigt.
Sa det har ogsa en anden karakter i en soled som er dybere og mere alvorlig.

(Videoklippet afsluttes og jeg fortsaetter med mine spgrgsmal).
S: Nu naevnte du jo zapateado og escobillas, er der forskel pa de to?

SS: Altsa zapateado, det betyder jo bare trin-serier. Men escobillas det er en... det er en bestemt
form for trin-serier, som man bruger i alegrias og i solea, som i virkeligheden er bygget op pa den
made, at man starter med nogen langsomme, lidt simplere trin og sa bygger man op sadan, at det
bliver hurtigere og ogsa mere kompliceret faktisk. Hvis det sa bliver alt for sindssygt hurtigt, sa er
man ngdt til at skrue lidt ned for komplikationerne, om jeg sa ma sige, for ellers kan man altsa ikke
na det. Men i princippet er det bygget op sadan, at man starter langsomt, og sa bygger man op
tempomaessigt og kan altsa sa ogsa gere det sveerere efterhanden.

S: Er det kun i soleé og alegrias hvor man bruger escobillas?

SS: Ja, det vil jeg sige, ja. Man kan selvfalgelig ogsa sige, at i seguiriyas kan man ogsa kalde det
escobillas, og det er sadan meget et flueknepperagtig synspunkt om man vil kalde det escobillas
eller om man vil kalde det zapateado. | almindelig omtale vil man bare kalde det trinserie, ikke. For
det er jo serier, man bygger op, hvor man gentager og bygger ovenpa, og bygger ovenpa og varierer
pa rytmen, mod rytmen og laver underdelinger og sadan nogle ting. Sa uanset om man kalder det
det ene eller det andet, sa er det jo serier som er mere eller mindre planlagt hen over rytmen.

S: Er dette en typisk solea?

SS: Nej, det er ikke. For det farste var den alt for kort. Selve solea-delen er alt for kort, fordi det vil
vaere meget typisk, at der i selve solea-delen er 3-4 vers, afvekslende med nogen kortere og lengere
trinserier. Eller nogle breaks, hvor det ultimative break sa gar over i buleria-delen. Men her har man
sa valgt at lave en veeldig, veeldig kort solea-del, ja, det er jo i virkeligheden et ret kort nummer alt i
alt. Det der naesten fylder det meste, det er faktisk hans introduktion pa sangen, fordi selve dansen
er meget kort og det er utypisk for solea, som kraver tid og som kraever ro, og som er en dyb stilart
og som faktisk kreever respekt.

S: Nu navnte du jo, at du synes, at soled-delen er lidt for kort, men synes du at dansen mangler
noget indholdsmaessigt?

SS: Ja, det synes jeg faktisk ogsa den kommer til, fordi det at selve solea-delen er sa kort, far den
for mig til at, at virke... hvad skal jeg kalde det, den kommer ikke til at virke dyb nok pa mig, jeg
nar ikke at komme ind i den der dybe stemning. Fordi sa er den pludselig overstaet. Jeg har den
dybe stemning i sangen, og jeg har den i hendes farste markeringer, i deres felles sang- og
dansevers. Men jeg har den ikke mere undervejs, fordi sa gar hun over i de der heftige trinserier, og
sa skifter den allerede der karakter og begynder sa smat at line op, eller bygge op til buleria-delen.
Og hun er jo en eminent danser, og det der egentlig er a&rgerligt ved at solea-delen er sa kort, det er
at hun er en danserinde, som virkelig formar at bruge rummet og gulvet uden at gere ret meget
andet end at lofte sine arme og ga rundt og... og lave positioner eller bare sté stille neermest og gore
nasten ingenting. Hun kan virkelig fylde en scene med det som... for andre vil vare ingenting, men
som hos hende er et stort udtryk.



S: Er det fordi du har set hende i andre sammenhang?

SS: Ja. Sa sammenlignet med det, jeg har set i andre tilfeelde, synes jeg det her bliver sa... det bliver
sa amputeret, sa stilarten nar ikke at udvikle sig, fer den faktisk er overstaet igen.

S: Hvis du nu teenker pa dette videoklip, er der s en passage du synes mangler, eller har hun alle de
passager som burde vere i en soled?

SS: Ja, de er der jo, fordi hun har jo..., hun har sin indgang, hun har sine markeringer sammen med
sangen, hun har breaks, hun har en trinserie, og hun har skiftet over til den der alivio® som ger, at
stemningen er lettere i afslutningen, hvor hun skifter til buleria, men jeg synes ikke...Jo, s& man
kan godt sige de enkelte elementer og dele er der, men jeg synes ikke, der er nok af solea.

S: Hvilke udtryk viser hun?

SS: Hun viser jo... koncentration for det forste 1 hele indledningen, hvor hun afventer og sddan
praver pa at finde ind i tempoet, ind i stemningen, ind i historien. Man har brug for at hgre et vers
eller to for at komme ind i den der stemning, for at man pa en trovaerdig made kan formidle den
stemning med sin egen fysik og sin egen dans og sine egne udtryk. Og den del har hun fint med og
de forste markeringer er der, den der alvor og ... hvad skal man kalde det, nasten neddempet
intensitet. Og sa kommer der ellers fuld skrue pa der, hvor hun laver de farste breaks, og sa laver
hun den der forrygende trinserie, som man bliver helt forpustet af at se altsa. Og s4, ja, sa skifter
den jo allerede karakter naesten, hvor den sa gar over i buleria som er mere fest og farver, og
legende bevaegelser og hvor samvaersniveauet ogsa har en anden karakter af at skifte fra de dybe,
mere melankolske tekster til mere festlige ting.

S: Hvor i dansen synes du, at hun udtrykker sig tydeligst?

SS: Det synes jeg egentlig hun gar, der hvor hun danser sammen med sangeren.

S: De der markeringer?

SS: Ja. Og det er ikke for det...for hendes trin er jo veeldig tydelige og klare, sa det er ikke det, men
der synes jeg ikke, det er gennem hendes person som danser og som formidler, at der kommer noget
ud, det er jo kun teknik. Og det er ikke fordi jeg underkender teknikken, fordi teknik er et redskab
til at fa noget ud, men jeg synes helt klart for mig at der kommer meget, meget mere ud som person
der, hvor hun danser sammen med sangeren. Ogsa i selve buleria-delen for den sags skyld, hvor
hun falges med sangeren og falger hans intonationer og guitarens break, der synes jeg at der er mere
af hende fremme, end bare det der er fremme i skoene.

S: Det kommer frem tydeligere sammen med sangeren?

SS: Ja, det synes jeg.

S: Vi kommer til at tale mere om duenden senere, men kan du mearke el duende i dansen?

8 En lettelse eller forlgsning, som ofte ses i skiftet fra en dyb til en lettere stilart, p. 4



SS: Nej, nej. Kun i den der lille bid. Men jeg vil ogsa... duenden er jo en sveer starrelse, som man
ikke skal tro kommer altid. Den... uanset hvor meget man kan enske sig den, og uanset hvor meget
man kan forestille sig, at den hgrer sammen med nogle bestemte stilarter, for eksempel de der meget
melankolske, hvor man virkelig synger med sjaelen og flar hjertet ud af kroppen, sa er det ikke
sikkert den kommer. Det kan veere et mekanisk sangudtryk, som ikke giver fornemmelsen af, at det
her det er noget, der kommer helt fra det allerinderste dybe. Sa er der jo ikke nogen duende, men
duenden kommer i det gjeblik, hvor man ligesom, enten som sangere eller som dansere lgfter sig ud
over det... hvad skal man kalde det, det normale niveau. Og praesterer et eller andet helt overjordisk
nasten. Og det kan man selvfglgelig ikke gare hver gang som kunstner, det kan man ikke. Man kan
vaere en rigtig god tekniker og veere en dygtig héndverker”, om jeg sa ma sige, men det er ikke
hver gang, man ogsa er en stor kunstner.

S: Og det er det du siger, der er duenden?

SS: Ja, ja. Det er nok nar kunsten bliver nasten overjordisk, eller overmenneskelig, eller
guddommelig eller magisk, hvor man oplever ”schuf” - her er noget der er helt "utan om det
vanliga”. Det er virkelig dér duenden kommer ind, ikke. Og det fornemmer jeg slet ikke i det her
korte nummer. Den har slet ikke muligheden for at komme indenfor dgren, fgrend daren er lukket
igen.

S: Kan du finde el duende i andre hverdagssituationer, altsa ikke kun i flamencoen?

SS: Ja, ja. Hvis man for eksempel hgrer nogle af Oswald Helmuths viser, sa synes jeg der er vealdig
meget duende og meget livserfaring, som jo bade er sorg, melankoli og laengsel, og glaede og
forelskelse og... Jeg vil sige, jeg synes faktisk ogsé jeg finder noget duende i Evert Taubes viser,
faktisk. Fordi han ogsa fortller om livet og sit arbejde som sgmand, og de der voldsomme ting og
oplevelser og at han kommer 1 slagsmal, og der var kvinder, og der var sprit, og der var ... Og den
made han fortaeller pa, forteller han ogsé... s& fir han ogsd nogle gange duenden ind, sa at man for
kuldegysninger og fornemmer at ’her kommer der noget vigtigt og noget stort”, ogsé selvom det
maske kan opfattes som noget banalt. Sa far det den her drejning alligevel, at den person der
udtrykker det har en sé sterk personlighed og sa et kraftfuldt udtryk, at man tenker “hold da op!”.

S: Nu taler du kun om sang, er det kun i sang man kan finde el duende?

SS: Hmm. | princippet vil jeg nok sige at man kan finde el duende i andre ting, ja i bevaegelse eller i
andre udtryk, men jeg har enlig ikke tenkt pa det sa meget, fordi det er for mig primaert er
forbundet med noget kunstnerisk udtryk. Men hvis man tager i betragtning, at flamenco jo i sin
oprindelighed er noget veldig privat, sa har det jo ikke noget med kunst, altsa performance-kunst at
gere, men det har noget med den kunst, der kommer fra det enkelte menneske, og selvfglgelig burde
det ogsé kunne komme til udtryk i andre sammenhang, men....men...oh, det synes jeg er svert.

S: Ok. Vi ser naste videoklip.
(Vi ser neste videoklip samtidigt med at hun kommenterer de forskellige dele).

SS: Det er et rigtigt, rigtigt sedt nummer. Smukt og feminint og musikken er glad og... Der sa igen
den der guitar-intro, hvor de meget hurtigt starter med en slags Ilamada, som bliver en del af selve



indgangen. Der er sa ikke sang pa, eh, og det er egentlig meget atypisk, men det er altsa fordi det er
en danseskolenummer, eller skal illudere at veere danseskolenummer. Det er en gruppedans, den er
selvfalgelig veeldig, veeldig, veeldig indstuderet, fordi den skal vere fuldsteendig synkron bade i
beveegelse og trin. Der var sa en llamada her. Og nogle markeringer, hvor de ogsa bruger gulvet
veeldig meget selvfglgelig, uden at det egentlig er trin, men det der hedder paseillo altsa en lille
rundgang. Sa kommer der en llamada her, og sa bagefter kommer en escobillas-serie, som er bygget
op med gentagende serier, hvor man starter farst til den ene side og siden til den anden, s3 man
altid man gentager hgjre og venstre. Eller - det er i hvert fald typisk, at man ger det pa den made.
(pause)

Og der er veeldig mange smukke figurer, hvor man bruger gulvet.

(Videoklippet er slut, vi slukker for videoen).

S: Nu har jeg selvfalgelig laest i din bog, og der lzste jeg om castellana®, som jeg synes jeg kan se i
dansen. Er der det?

SS: Nej, det er der ikke.

S: Hvad vil du sa kalde det der kommer lige far escobillan?

SS: Det der kommer inden escobillan, det er faktisk en... det der hedder desplante™® som bestar af
en llamada og en lille efterfalgende trinhale. Men det vil typisk vare her, hvor man havde en
castellana.

S: Ok, men der er ikke en castellana.

SS: Nej.

S: Er den ellers tydelig at se?

SS: Ja, ogsa fordi den hgrer ssmmen med et lille sangforlgb som leegger op til llamada og sa
escobilla-starten.

(Vi kigger kort pa den lille bid i videoklippet).

S: Det her, hvad er det?

SS: Ja, det var faktisk en Ilamada, som kommer lige far escobilla-delen, ja. Llamada kan man jo
lave enkeltvis eller man kan lave dem dobbelt, altsa sa de bliver forlenget, ikke. Man kan lave dem
hvor man bygger op med en llamada og en efterfglgende trindel, hvor man sa kalder den
desplantes.

(Vi stopper videoen igen).

S: Er dette en typisk alegrias?

° Kort overgang mellem silencio- og escobilla-stykket, srlig passage i alegrias dansen, p. 21
19 Serie af enkle, hérdt markerede trin, p. 30



SS: Nej, for det farste sa mangler den jo hele sangen. S& det er jo “strengt forbudt”.
S: Ja, men hvis du sa kigger pa dansen bevaegelsesmassigt?

SS: Ja, altsa, men den mangler jo nogle elementer, den mangler jo hele entrada’en. Sa starter de jo
faktisk selve dansen, efter at farste vers under almindelige omstendigheder vil veere forbi. Sa vi har
ikke hele den introduktion, hvor de tager gulvet og scenen i besiddelse, hvor de markerer, hvor de
faler sig ind pa sangeren og guitaristen og skaber det feelles rum. Sa hele den der feelles start, ud
over at der mangler et vers som sangeren gar i gang med, sa mangler der ogsa den falles start, som
Vi sd i soled en, hvor Manuela Carrasco gik ind og lavede et vers sammen med sangeren.

S: Fordi denne gruppe bare starter direkte?

SS: De starter simpelthen rat og brutalt med nogle fadder, nogle positioner og nogle markeringer,
og de der spadserture rundt pa gulvet, ikke. Som man typisk ville have gjort til sangerens vers, men
det bliver sadan mere dansagtigt og meget mere rytmisk markeret, end det ville have veret, hvis
sangeren ogsa var pa. Selvfalgelig arbejder man med det samme rytmiske skelet, fordi rytmen er det
eneste, man har som feelles kode, men i det gjeblik hvor sangen ikke er der, sa har man mulighed for
som danser at treenge mere igennem og markere de der rytmer kraftigere, sa man ikke “volder” ind
over sangen, som jeg plejer at kalde det. Det der sker, nar sangen ikke er der, sa laver man flere trin.
Jeg synes, der er nogle vaesentlige elementer, der mangler i kraft af at de ikke nar at finde hinanden,
fordi der er ikke nogen "hinanden”, der er nemlig ikke nogen sang. Det er en stor mangel for mig.
Alts, i princippet har jeg det sadan, at selv om jeg er danser, sa kan de godt skrotte al dansen, jeg er
ligeglad, for mig er sangen stadigvaek det vigtige, det magiske og der hvor alle forteellingerne er, og
det er der hvor jeg kan ga hjem og greede eller juble, eller - altsa det er det der pavirker mig steerkt.
Jeg synes 0gsa, det er fantastisk at se en dygtig danser, altsa, men det er sjeldent dansen der giver
mig gasehud eller hgje har i nakken, det er sangen. Ogsa mangler der jo den der castellana.

S: Den skal veere der, eller?

SS: Nej, det behgver den ikke, men den er bare typisk. Den er typisk for alegrias, som bygger op til
den der lille overgang mellem selve alegrias-delen og escobilla-delen. For efter escobilla-delen
kommer typisk et break, hvor skiftet igen sker til buleria-afslutningen. Og den der buleria-
afslutning, den far vi heller ikke pa samme made her, fordi den bliver ved med at have alegrias
lethed og sedme, og ikke den der voldsomme, fest- og farveagtig, freekke, legende ting. Men
alegrias er en vidunderlig stilart, som er vaeldig sken for kvinder, hvor man kan fa lov til at lege,
ogsa med sin krop og veere lidt kroket og lidt sgd og lidt feminin og drillende. Sa er det afhangigt
af, hvad man lige er i humgr til den dag.

S: Kan du beskrive de udtryk du sa hos danserne, hvis du s nogle?

SS: Jeg vil sige, at i det her nummer er der ikke sa meget udtryk andet, end at de ser sede og glade
ud. Og det skal de selvfalgelig ogsa gere i en alegrias, men jeg synes, der er ikke s meget
personligt udtryk, fordi det er jo et veeldigt, veeldigt stiliseret og meget, meget stringent og
koreograferet optrin vi ser her, ikke. Sa der er ikke sidan... og s er de jo mange, sa det skal bare
kare lige efter bogen — slim, slam, slum — sa der er ikke s meget plads til... sa mange udtryk der.
Altsa, deres kropslige bevaegelser skal helst ligne hinanden sa meget som muligt, fordi det er
vilkarene i et kompagni. Og deres trinserier, de skal bare sidde i skabet, fordi ellers sa lyder det som
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om man smider en sak kartofler ned ad en trappe, ikke. Sa der er ikke, der er ikke sa meget
personlighed i det. Der er det mere ligesom nar man ser balletkompagnier — de er valdig flot og
altsa, godt handvark og god teknik, og de kan vaere smadderdygtige i deres performance, men der
er jo ikke det der ... steerke personlige, individuelle udtryk i en sddan dans.

S: Kan du marke duenden i dansen?

SS: Nej, det kan jeg overhovedet ikke. For mig hanger duenden., og jeg tror ogsa jeg lige sagde det
far, at duenden for mig haeenger meget sammen med de dybe stilarter, hvor jeg virkelig fornemmer,
at det er sang fra den allerinderste sjeel, og det er at synge for sig selv i hjertet og lige ind i mit
hjerte. Duenden er noget der raekker langt ud over fornuft og rationalitet, det er ren... eh, det er
uforfalsket fglelse af, at her bliver jeg ramt i mellemgulvet af noget som er stort og sterkt, og som
ligger langt ud over min tankevirksomhed.

S: Hvis der nu var én person der dansede en alegrias, sa vil det maske ogsa vare svart at meerke
duenden?

SS: Mmm... nej, nu skal jeg ogsé passe pa jeg ikke roder mig ind i noget, fordi det er jo ikke sandt
pa den made, at duenden kun findes i de dybe stilarter, men det er meget ofte der jeg ser den, fordi
en sanger eller en danser eller guitarist, som laver en alegrias kan jo ogsa pludselig bevage sig ud i
noget fuldsteendigt gudbenadet, eller i en buleria for den sags skyld, som pludselig bare rykker helt
ud over hvad han eller hun plejer og gare, ikke. Og sa er duenden der selvfalgelig ogsa, fordi sa er
der en inspiration, som kommer et eller andet helt fantastisk sted fra, og som man... som publikum
merker. Sa pa den made kan duenden selvfalgelig ogsa veere der i de lette stilarter og de glade
stilarter, men nar jeg sa umiddelbart skal teenke ordet duende og hvad det siger mig, sa er det
egentlig i de dybe stilarter. Men hvis jeg skal reflektere over det, sa er det selvfalgelig uretfeerdigt,
fordi duenden er jo den helt ekstraordinare inspiration og det helt ekstraordinzre udtryk, og sa er
det jo ligegyldig om det er fest og farver, eller om det, som jeg plejer at kalde det, er dgd og ulykke.
Fordi udtrykket er agte nok, og inspirationen er jo lige sa...

*

S: Hvad betyder flamenco og flamencodans for dig?

SS: Altsg, det er jo meget sveert at sige uden at det lyder patetisk. Men flamenco er faktisk i min
bevidsthed hver eneste dag, mange gange om dagen. P& mange forskellige mader altsa, det kan vaere
sadan en strofe af en sang, hvor jeg lige kommer i tanker om “holdt da op”, ja, det er lige den der
folelse jeg havde i den sammenhang eller, det kan vere hvis jeg sidder 1 toget og teenker “ah, de der
trin der, hvordan var de lige de var? Det kan jeg for resten bruge et sted” eller jeg kommer i tanker
om nogle gode oplevelser, jeg har haft med det, enten pa mine egne kurser eller til nogle koncerter,
eller ssmmen med min mand, eller... Ja, altsd det dukker op mange gange, ogsa fordi jeg jo sa, fordi
jeg jo sa gver mig enten pa min sang eller pa min dans, sa det er meget naerveaerende. Og jeg harer
veeldig meget flamenco pa mit musikanleg herhjemme, ikke. Og mange af mine gode venner er jo
venner fra flamencomiljget og dem, som jeg optreeder sammen med, sa det er faktisk veeldig
nervearende i min tilvaerelse, det er det. Og jeg studerer jo hjemmesider og bager og har et bibliotek
og en pladesamling, som siger spar to altsa. Jeg har masser af videos og sadan noget, sa jo, det er et
meget stort aktiv i min tilvarelse faktisk. Det har betydet veeldig meget for mig, ogsa personligt,
hvis jeg har veret i nogle livsskifte eller nogen livskriser, at jeg sa har kunnet fa sat ord pa nogen af
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de store falelser, ved at lytte til flamenco og ga ind i de der felelser, i de der stemninge, og det har
selvfelgelig iseer handlet om kriser, hvor jeg sa har lyttet til de der dybe stilarter og kunne satte. ..
sprog pa mine falelser. Ogsa selvom det var pa et fremmet sprog men i hvert fald, at de stemninger
og de historier de har pa en eller anden made rummet nogle af de der store, svaere ting som jeg har
sloges med indeni. Sorg, eller lengsel, eller...

S: Hvor de falelser sa har kommet ud gennem sangen?
SS: Ja.
S: Gennem dansen 0gsa?

SS: Ja, men 1 mindre omfang, fordi det er sddan noget som er..., som mere eksponerer mig pa en
scene. Men nar jeg harer musikken, sa er det noget som kan veere veeldig privat for mig og forlgse
de stemninger, som jeg har og de fglelser som jeg har. Oftest, hvis det er sadan nogle sgrgelige ting,
melankolske ting, alvorlige ting, den ulykkelige kerlighed. Altsa, de perioder i mit liv hvor jeg har
hart mest jondo-stilarter'’, det har varet nér jeg har haft kaerlighedssorger og virkelig har kunnet
bruge de sprog og de udtryk, netop i de jondo-stilarter som jo ogsa meget ofte handler om den
ulykkelige kaerlighed, om den svigtede karlighed eller om den uopnaelige kerlighed, eller lengslen
eller sddan noget. Altsa der har jeg virkelig, virkelig kunnet ga ind, faet lov til at ga ind i det der
rum og blive forlgst af flamenco-poesien og sangernes udtryk. Det har jo veret kempestort, og jeg
har jo tudet gjnene ud af hovedet, ikke. Og til gengzld andre gange nar jeg har vaeret i super godt
humer, og teenkt “weaw” her kommer der bare den fedeste buleria eller en guajiras™? p& en sadan
made nej, er den ikke bare sad den her?”, og sa dutter jeg rundt og laver et par trin og teenker ’na
ja, det skal jeg lige huske til en anden gang”, s& det kan meget... underbygge de stemninger jeg er i
i forvejen. Sa det er meget naerveerende i min tilveerelse.

S: Nar du sa danser, oplever du de samme falelser hver gang du danser flamenco, og er det den
samme koreografi? Nu har du selvfglgelig sagt, at det aldrig rigtigt er den samme koreografi men
jeg mener mere det samme “’skelet”, som du talte om.

SS: Altsa, grundlaeggende har jeg den samme fglelse af det, fordi danser jeg en soled, sa er det en
dyb falelse jeg har, hvor jeg fornemmer at jeg skal fare mig selv ind i den der.., den der alvorlige
stemning. Danser jeg en seguiriyas, sa har jeg ogsa den der fornemmelse af, at her handler det
virkelig om ded og... sort, sort, sort, ikke. Danser jeg garrotin eller alegrias eller fandangos™ alts3,
sa er det de glade ting, hvor jeg har den der fornemmelse af boblen inde i maven eller buleria som
er fis og ballade, eller rumbas som er... virkelig sensuel og freek, og hvor man har lov til at lege
meget mere med kroppen, ikke. Sa jo, jeg ma nok sige at de forskellige stilarter ogsa har de samme
grundfglelser fra gang til gang, men det jeg gar med kroppen kan godt veere nogle meget forskellige
ting fordi, som jeg sagde far, det vil aldrig veere helt det samme.

S: Formidler flamenco noget for dig?

SS: Ja. Det formidler jo det jeg plejer at kalde nogle grundstemninger i livet eller nogle
grundfalelser. Altsa, sorg, gleede, liv, ded. De der modsatninger som er en del af vores

! De dybe stilarter indenfor flamencoen
12 |_Langsom og blgd stilart i % rytme, oprindelse i den cubanske folklore, p. 42
3 Stilart i % rytme fra den spanske folkemusiktradition, p. 36
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menneskeliv, kaerlighed, leengsel, svigt, hab, hele tiden de der kontraster, mellem sort og hvidt, sa
dem... ja, der synes jeg meget de formidler nogen helt konkrete stemninger. Selve teksterne betyder
mindre, men de kan sa pa forskellige tidspunkter formidle de der stemninger mere eller mindre,
men grundstemningerne. ..

S: Nu har vi jo snakket en del om duenden, men hvordan vil du oversatte el duende til dansk med
dine egne ord?

SS: Oh, jeg vil nok kalde det... magi eller and, eller en ekstraordineer inspiration eller et helt
ekstraordinaert udtryk, det er meget sveert at overseette det preecist. Men i det gjeblik, hvor der sker
noget magisk, sa er det duenden har sneget sig ind. Og det er ikke fordi det behgver veere teknisk
fuldendt eller fantastisk, men det er simpelthen et spgrgsmal om, at den person som synger eller
danser eller spille,r pludselig nar hen et sted, hvor han eller hun kommer langt ud over sin
seedvanlige formaen eller evner eller sit seedvanlige udtryk.

S: Kan du beskrive, hvordan du tenker, nar du arbejder teknisk med dansen?
SS: Oh...

S: Forstar du hvad jeg mener?

SS: Nej, det er jeg ikke sikker pa jeg ger.

S: Nar du arbejder teknisk pa nogen trinserier, hvordan forholder du dig til dansen og kroppen,
hvordan teenker du?

SS: Det jeg primaert teenker, det er at jeg gerne vil skabe, jeg vil gerne skabe variation i mit udtryk,
bade med kroppen og med mine trinting. Og jeg vil gerne skabe sammenhang mellem
kropsforlgbene og trinserierne, og jeg vil selvfalgelig gerne skabe en..., hvordan skal jeg forklare
det..., en troverdighed i det udtryk jeg har i1 forhold til det, der sker med sangen og sammen med
sangen. Sa det jeg udtrykker med min krop og med min mimik, det heenger sammen med den
stemningen der er i sangen, og at det haenger sammen. Sa jeg bygger et forlgb op, sa bade jeg selv,
men ogsa mit publikum forhabentlig, kommer igennem den her historie og frem til en forlgsning
som gor at, til jeg sidst bare kan sige ’0lé — det var det her”. Altsé, og uanset om det handler om en
jondo-stilart, eller det handler om en chico-stilart, at man tenker bag efter ok, god historie”. Ogsa
for dansens vedkommende, at det her var en historie, som jeg teknisk og udtryksmaessigt
forhabentligt fik skuet godt sammen. Sa den ogsa kom ud til publikum. For jeg kan ikke forvente at
publikum forstar teksten, sa derfor kan jeg arbejde med, at det jeg far ud gennem den made jeg
forteeller historien pa med min krop og mine trin og med mit udtryk i det hele taget min mimik, det
forteeller hvad det er det handler om, med nogen grundfglelser og nogen grundstemninger. Sa
ordene bliver mindre betydningsfulde, men hele tiden er det der, jeg snakker om med nogle
grundfglelser og nogen grundstemninger, som alle mennesker kender i deres liv og som er
universelle for alle mennesker.

S: Sa det er de kropsudtryk du arbejder med?

SS: Ja.
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S: Hvordan vil du beskrive den indadvendte fglelse som findes i flamencoen?

SS: Ja men, den er jo vaeldig... den er jo vaeldig privat, men som danser - men 0gsa som sanger, er
man selvfalgelig nadt til at kunne handtere den, sa den kommer ud og far luft. Men hvordan jeg vil
beskrive den...

S: Foler du den selv nogle gange?
SS: Ja, det gar jeg.
S: Kan du beskrive ud fra det?

SS: Ja, det er nok meget typisk... ogsa i dybe stilarter, at jeg foler jeg skal finde ind til den der
folelse. Jeg skal maerke, hvordan det gar inde i maven pa mig, simpelthen, eller inde i hjertet pa
mig, jeg skal ikke teenke. Jeg skal fgle mig ind sammen med sangen og musikken og finde den der
grundstemning, far end jeg er klar til at kunne fa det ud igen. Og det lyder valdig skabagtigt, det
ved jeg godt, men jeg har faktisk aldrig holdt op med at lede efter det, selvom jeg har arbejdet med
det i s& mange ar. Jeg tror ogsa pa, at selv de starste kunstere, uanset hvor teknisk brillante de er,
hvis de skal lave noget godt som de selv er stolte over, sa skal de ind og finde den der falelse inde i
mellemgulvet. Men ogsa i de glade stilarter, nar man fglger sangeren i hans fgrste vers og guitaren,
og man kan marke at der er dynamik og energi i det, sa bobler energien jo ogsa inde i mig, sa nar
jeg rejser mig op, sa er det sddan “hargj!”, sa er der altsé kraft pa. Nu skal vi lige ha trykket den af.
S4 jo, jeg bruger da meget de der indre..., indre ting.

S: Vi er kommet til det sidst spgrgsmal. Er der forskel pa meend og kvinder i dansen i dag?

SS: Ja, det er der jo. Altsa pa den made, at man rent teknisk kan lave fuldsteendigt de samme ting,

de samme trin, stort set hele vejen i gennem. Men hvad angar beveaegelsesmeanstret er jo det
heldigvis sadan stadigvek, at der er forskel pa mand og kvinder. Mand fremstar mere kraftbetonet,
hvor kvinderne sa har andre bevagelsesmgnstre, som er blgdere, rundere, kan lege med
sensualiteten og hvor mandene... Mend leger ikke med sensualiteten pa den made, de leger med
humoren, det gar kvinderne ogsa i buleria for eksempel. Men der er nogle stilarter som guajiras,
som er sa typisk en kvindedans, som netop leger med den der lidt tilbageleenende, cubanske,
varmblodige stemning og sadan noget. Det der blgde musik som man fornemmer som... der er mere
legende. Jeg vil ikke kalde det seksuelt, men sensuelt og pa graensen til noget erotisk legende. Det er
det, jeg kalder tilbagelanet, ikke. Den feeling er der ikke i mandenes danse, men de kan sa i buleria
lege med nogle lidt freekkere ting, og det kan kvinderne selvfalgelig ogsa, som gar pa nogen mere
erotisk “haha-lave-sjov-med” ting. I princippet kan man lave de samme ting, men der er altsa den
der forskel, at mand de kan gare nogle ting som er typiske for dem, netop det der med at
kraftbetone, eller sadan freekke pa en mandemade. Kvinder er mere blgde og sensuelle, erotiske i
nogen passager. Det er aldrig sadan at...., jeg synes aldrig at det er sadan at flamenco bliver
seksuelt, men sensuelt.

S: | flamencobggerne gar de meget ud af, at der er stor forskel pa mand og kvinder, men det synes
du ikke at der er nu?

SS: Nej, ikke sa udpraeget. Altsa, det er i deres bevaegelsesmgnster selvfalgelig, og ogsa fordi man
som kvinde har den fordel, at man har en rekvisit i kjolen, som gar en keempeforskel i hele
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fremtraeden, og der har mand ikke den der store rekvisit. De har maske en jakke eller en vest eller
et eller andet, som de bruger som rekvisitten. Men de er mere sadan, det jeg kalder afmalte, og jeg
ved ikke om du kan se for dig, hvad jeg mener med det. Hvor kvinderne i kraft af deres store
kostumer har nogle starre bevaegelser. Og det er jo ikke, fordi at nar man star op og laver figurer, sa
kan maendene ogsa lave store figurer med armene, men i det gjeblik hvor man har kjolen som
rekvisit, kan man lave nogle helt andre ting, og sa er der altsa selvfalgelig nogle fa stilarter som
oprindeligt har veeret mandeorienteret, og som derfor har nogen trinserier som er mere velegnet for
maend, fordi det beror pa at man skal kunne se deres ben. Og hvor kvinderne haenger sammen i den
der blgdhed i skarterne og beveagelserne i kjolen. Sa selvfalgelig er der nogle forskelle, det er jo
ikke rigtigt og sige at det ikke findes leengere, fordi det gar de, men rent teknisk er langt de fleste
tingene de samme.

S: Ja, men jeg har ikke flere spgrgsmal, er der noget du vil tilfgje som du synes er vigtigt, fer vi
slutter interviewet?

SS: Nej, det ved da ikke. Jeg kan jo ikke huske hvad jeg har sagt... Ikke andet end som jeg tror jeg
sagde, jeg haber jeg bliver ved med at have lyst til at lave flamenco og performe flamenco og
arbejde med flamenco lige til den dag, hvor de lyner posen op, altsa.

S: Ja, en dansers peak er vel nar man er 60 ar, det har jeg i hvert fald leest i en bog.

SS: Ikke teknisk, men jeg vil sige udtryksmaessigt. Det der er sa guddommeligt med flamenco, det
er jo, at hver periode 1 ens liv kan jo have sine hgjdepunkter, hvor man... Nir man er ung sd har
man selvfolgelig den tekniske styrke, ga pad mod og alt muligt. Nar man sé er der i 30’erne eller
40’erne maske, sa har man bade blandingen af det tekniske overskud og den personlige indsigt og
erfaringerne, og nar man sa bliver &ldre, sa kan man selvfalgelig godt maerke at teknikken begynder
at klinge af, men s& har man sa meget mere livserfaring, altsa meget personligt mod og sa meget
personlig udstraling, at en del af det opvejer noget af det der tekniske 400-km-trin-i-timen-agtige,
hvor jeg synes det er langt mere interessant at se en gammel kone eller en gammel mand sidde og
fortaelle sin historie, eller danse sin historie for den sags skyld. Jeg synes ogsa, det er dejligt at se og
hare pa alle de unge mennesker, som kan deres ting, men der hvor det begynder at rykke for alvor,
det er nar det er det, jeg kalder voksne mennesker, som tegner sig. Fordi der hanger teknikken og
livet sammen.

S: Ja, jeg vil sige tak for det.

SS: Ja, tak til dig, det var jo hyggeligt.

* Litteraturhenvisning i dette interview er til ”Flamenco ordbog spansk-dansk” af Susanne Sara Nyegaard.
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